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Konzentration in Stahl und Stein

Skulpturen des Japaners Hiromi Akiyama im Heidelberger Kunstverein

Wenn es wahr ist, dall die Japaner die
néchsten Artverwandten der Heuschrek-
kenschwirme sind, dann jedenfalls ist Hi-
romi Akiyama wohl kein Japaner. Er ist
als Bildhauer einen durchaus individuel-
len Weg gegangen. Und man sollte hierbei
der Versuchung widerstehen, AuBerlich-
keiten wie Strenge der Form und soge-
nannte dsthetische Schlichtheit um jeden
Preis und pauschal auf seine japanische
Herkunft zu projizieren. Eher wird man
Akiyama als jemand werten diirfen, der
internationale Tendenzen aufnimmt und
diese mitgestaltet, hierbei dann auch aus
japanischer Geisteshaltung schaffend.

Der Kiinstler, von dem der Heidelber-
ger Kunstverein neun Werke prasentiert
(in der Gartenhalle, bis 9. Marz), wurde
1937 in Hiroshima geboren. Dort starb ein
grofer Teil seiner Familie durch den Ab-
wurf der Atombombe. Akiyama studierte
1957-61 Bildhauerei an einer der zwei re-
nommierten Tokioter Kunsthochschulen.
Seinem zweijéhrigen Pariser Studium an
der Ecole Nationale des Beaux Arts folg-
ten zahlreiche Gruppen- und Einzelaus-
stellungen sowie Beteiligungen an Sym-

posien. SchlieBlich kam 1978 die Berufung
nach Karlsruhe an die Staatliche Akade-
mie der Bildenden Kiinste, die ihn 1981
zum Professor ernannte.

Die gegenwirtige Ausstellung in Hei-
delberg steht in einem dreifachen Pro-
grammkontext. Einmal in der Folge von
Prasentationen japanischer Kiinstler, um
die sich seit Jahren der Leiter Hans Gerk-
ke bemiiht. Zweitens werden aus Anlall
des Universititsjubildums, von Professor
P. A. Riedl angeregt, lehrende Kiinstler
prasentiert. Und schliefilich ist die Aus-
stellung auch in die Japanwoche inte-
griert.

Die ausgestellten Skulpturen stammen
alle aus der Zeit nach 1981. Urspriinglich
hatte Akivama vor, nur drei Werke in der
#Atelier-Atmosphare” des Ausstellungs-
raumes zu plazieren. Auf Wunsch der
Aussteller jedoch wurden auch noch vier
Grafiken in Mischtechnik mit einbezogen.
Akiyama dazu: ,Sie wollten auch meine
Skizzen ausstellen, was ich selten mache
- die Winde seien so kahl. Ich brauche ei-
gentlich keine Verzierung.”

Hier liegt dann auch sicherlich eine

Gefahr fiir den Betrachter. Denn spiite-
stens dann, wenn er sich auf das einzelne
Objekt einldBt, stellt er fest: ,Nur* neun
Skulpturen sind doch zuviel. Zuviel, um
die innere Kraft und Ruhe, die das einzel-
ne Stick ausstrahlt, wahrzunehmen.
Dann kann es zu.solchen Mifiverstindnis-
sen kommen, wie: die Werke seien nur fiir
den Verstand da, nicht fiir das Gefihl.
Das Gegenteil ist der Fall,

Hier am ehesten liegt das ,Japani-
sche”. Der Weg der Anndherung ist
schwierig und leicht zugleich. Schwierig,
weil ungewohnt. Und leicht, weil es in
Akiyamas Schaffen kein ,Muda“ gibt,
nichts Uberfliissiges. Alles konzentriert
sich in Winkeln, Verschiebungen und glat-
ten Kanten. Am {iberzeugendsten wohl in
den Arbeiten aus hartem Stein wie zum
Beispiel Granit. Denn am ehesten laGt
sich mit einem Material von derart hoher
Dichte und hohem spezifischem Gewicht
diese Ausstrahlung erreichen.

Bis Mitte der siebziger Jahre herrsch-
ten bei Akiyama noch quasi-organische
Formen, lineare Konfigurationen und ge-
schlossene Blocke vor. Um 1975 war dann
der ,Durchbruch® - im Wortsinn - er-
reicht. Die bis dahin geschlossene Skulp-
tur wurde gedffnet. Bis heute ist das ein
wichtiges Merkmal von Akiyamas Arbeit.
Die Objekte bieten Durchblicke, erschei-
nen wie Rahmen. Und sie erzielen eine
bei diesem Bildhauer bis dahin nicht er-
reichte strenge Konzentration aus zum
Teil duberst komplexen Durchdringungen
geometrischer Grundformen. Vielleicht
das eindringlichste Werk dieser Art ist
eine Skulptur von 1977.

Die Ausstellung zeigt insgesamt
gleichsam den vorletzten Stand in der
Entwicklung des Kiinstlers. Sie ist noch
bestimmt von der gedéffneten, im harten
Stein  ungeheuer arbeitsaufwendigen
Form. Den neuesten Trend hitte ein etwa
180 Zentimeter hohes Rosengranit-Werk
zeigen sollen, das fiir die Ausstellung ge-
schaffen worden war. Durch einen Unfall
im Atelier jedoch wurde es zerstort.

Auf andere Art miBlungen ist leider
auch das Plakat des Kunstvereins, das
dem Passanten vor dem Kurpfilzischen
Museum eher die Impression einer ver-
gessenen Pappschachtel vermittelt als die
Einladung zu einer bildhauerischen Aus-
stellung. Masami Ono-Feller



